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DOGAN KUBAN (1926, Tiirkiye)

Kuban, Dogan; Osmanli Mimarisi (2007), Fotograflar: Cemal Emden
Yem yayinlari, Birinci basim, Mayis 2007, Istanbul, 719 s.,
Ciltli, Buyuk boy, Resimili.

Tark ve Dunya ekinine bir katki ve bir yayincilik olayi... Essiz bu yapit, umarim
hakettigi yeri bulur. Ben umuyorum ama umutsuz oldugumu belirteyim hemence.

Onemi yapitin tezlerle ilerlemesinde, diistince tagimasinda... Ozgunliik,
kavrayicilik siradan niteliklerinden... Kolayca anlasilabilecegi gibi ortalama, olgunlu
bir mimarlik tarihi degil, olamazdi da. Mimarlk dustncesinin arkasinda gundelik
yasam ve eKkinin yarattigi uzam algisi ve yasantilanmasinin, kavrayiginin da geligsim
surecini anlamayi denemis oluyoruz Kuban’la birlikte. Kuskusuz uzam, zamani da
pesi/yanisira suruklemektedir. Zamani toplumun, insanlarin algilamasi ve
deneylemesi de degisip dénismektedir. iste Kuban’in yaptigi budur. Diplere, yerel,
cografi etkilesimin baslangictaki kaynaklarina inebilmis, mimarligi toplumun, onun
ekininin kendini disavurma, agiklama, anlatma ve aktarma bigimi olarak,
bicimlerinden biri olarak sentezleyebilmistir. Dinamik, devingen bir yaklasimi
uygulamis, iligki ve etkilesimi kargilastirmali bir yontemle gorunadr kilabilmigtir.

Ben temel sorgulamasina donuk bir 6zetleme yapmayi denemekle yetinecegim.
Cunkul soru sormasini bu denli iyi bilen bir bilim adami, aslinda bir bilgeyle
karsilasmak pek kolay degil. Bu benim yasamima sunulmus bir ‘lutuf'tur olsa olsa.

Mimarlik tarihi, hatta sanat tarihine yeni bir bakis agisi, yorum getirmekse
disiplin ici tezlerinden hi¢ de daha az dnemli sayillamiyacak bir bagka 6nemli katkisi
olarak belirtiimeli Kuban’in. Bir olgusal dizgliden sdzedilmiyor burada asla,
nesnelerin ardi ardina siralanmasindan. Mimarlik kavrami tartisilarak gelistiriliyor. Bu
biraz Nermi Uygur’un felsefe tarihi yorumunu ¢agristirmaktadir.

Ayrintiya gegcmeden, ¢alismanin Turkgede bir bicem denemesi, ayni zamanda
yazinsal bir deneme oldugunu da belitmek gerek. Dogan Kuban bir Uslupgu ayni
zamanda.



Onso6z

Kuban bu kisa ama olaganustli 6nséziinde; yapitinin amacini, “genel bir
Osmanl tarih, kiiltiir ve sanatina iligkin, bilincine vardigim blitin ényargilari desmek,
kliseleri ortadan kaldirmak”, (7) olarak tanimliyor. Bu nedenle mimarlik tarihi ile tarihin
iligkilerini irdeleyerek Osmanli tarihine de elestirel bir bakis yéneltiyor. Bu bakis
acisinda, evleri, saraylari, camileri yaratan iradelerin arkasindaki istek ve arzularin
icerigini irdelemek, yapilari bir vitrine kultur gosterisi olarak dizmekten dnemli
kuskusuz.

Ozetle Kuban’in yéntemi; 1. Bir tarihsel ddnemin yaratim siirecindeki agirhginin
belirlenmesi, 2. Yapinin evrensel nomenclatura i¢indeki kavramsal konumunun
tanimiyla ilgili.

Sinan’dan Once Osmanli Osmanli mimarisi

Kuban ise Mimarlik Tarihi Yazini'nin elestirel bir dokimuyle bashyor.
Sézkonusu olan Osmanli Mimarlik Tarihi’dir. ilk calisma Avusturyali Barok mimar
Fischer von Erlach’in 1721 tarihli calismasidir (Entwurf Einer Historischer
Architectur).

“Genel Osmanl tarihgiliginde; kent, yapi, fiziksel cevreye iligkin ilgi, olaganusti
yapitlarda bile kulturel soylemde islevsel amaglar disinda, kendi varligina dayali 6zel
bir s6zIugu, Ronesanstan 6teye Avrupa’da gorulen kuramsal, tematik, felsefi bir
sOyleme ulasamamistir.”(21)

Son yarim yuzyila gelinceye degin, tarihsel olguyu (fiziksel/kuramsal) dort
parametre belirlemistir: 1) Mekansal komsuluk (cografya), 2) Oncelik
(zamandizinsellik), 3)Niceliksel boyut (nicel/nitel dengesi), 4) Devingenlik (gogerlik
etkileri).

[Burada Kuban'in tarihsel olguyu aciklarken konuya olgucu (pozitivist) bir bakig
icinde oldugu elestirisi yoneltilebilir belki. Clinku bu ayiklanmis ve indirgenmis dort
parametre, aslinda ayrintilandirip ¢ogaltilabilir. Oysa bu parametrelerin arkasinda
bunlari devinime, iliskiye zorlayan baska dinamikler s6zkonusu olabilir. De facto yapi
ve iligkiler agi bir veri olarak alinip soyutlaniyor. Aslinda fiziksel ortam temel girdi ya
da degismez (sabit) katsayi olarak yorumun, bigcimlendirmenin baslangicina
yerlestirilebilir. Belki Kuban’in da yaptigi budur. O model kurmak igin gereken
soyutlama aracina (enstriman) basvuruyor olsa gerek. Yoksa tarih dedigimiz
kavrami agiklamak igin fiziksel parametreler bir etken olarak, kuskusuz degisik
agirhiklariyla devreye girerler. Agiklama da hep eksik kalir-ZK.]

“Osmanli mimari ortami, estetik 6zgunltk disinda higbir boyutu ile Avrupa’yla
karsilastirilamaz.” (27)

Tarihsel olguyu ydontemsel bir temele oturttuktan sonra toplumsal kimlik
(Osmanli kimligi) Gzerine odaklaniyor. Ne anlamaliyiz? Kuban’a gére: Misliman
kimlikli bir Dogu Akdeniz ve Balkan devleti. Yani, gergekte bir Avrupa Devletidir
Osmanli. Yakinlastigimizda bu tarihin iki farkl diizeyi yakalanabilir: Bagkentlerin,
dzellikle Istanbul’'un kiltir ve tarihi ile eyaletlerin degisik geleneklere dayal kiiltlri ve
tarihi.

[Bunu 6nemli bir saptama olarak bir kenara yaziyorum. Tekbigimli (homojen) bir
yapi varmis gibi davranamayiz karsimizda. ZK]



Ustelik Osmanli kimligi gizli kapakli bir kimlik degildir ve onu anlayabilmek igin,
guinUimuzidn asirt duyarh ulusguluk kaygilarindan kurtulmak kosuldur. Cok parcali
kalturel yapi dikkate alinmadan Osmanli sanat ve mimarlik tarihi de yazilamaz. Bir
egemenlik alani kavramidir Osmanli mimarisi. “Bugdin, birgok igceriksiz tartisma ulus
temeli (izerine Osmanli, Selguk ya da Akkoyunlu tarihi tasarlamaktan kaynaklanir.
Oysa Osmanli bir ulus devleti degildir. Tirk katmanin diliyle egemen oldugu
kozmopolit bir imparatorluktur.”(36)

Kurulustan Kanuni’ye gelis sirasi: Osman ve Orhan Beyler-1. Murad-Yildirim
Beyazit (Fetret Donemi)- Celebi Mehmet — II. Murad — II. Mehmet (Fatih) — Il: Beyazit
— . Selim (Yavuz): imparatorluk imgesi tamamlanur.

Anadolu’ya gogerlerin yerlesmesi 11. YUzyildan baslar. Goger/Yerlesim
simbiyotiginden sdz edilebilir. Kentlerin fethini, Ahilerin zaviyelerinin ve ¢alisma
tezgahlarinin kurulusu izler, kilise mescide donuasturaltr. Tark-Rum koylu
batinlesmesinde Orta Asya kokenli Sufi tarikatlarin heterodoks inang sistemlerinin
rolU buyuktir. Fethedilen yerde tututnmay1 Gaza ve Cihad inanci saglar. Surekli bir
savas surecidir yasanan. Bir noktadan sonra Devletin Gégerle gatismasi, gerilimi
baslar.

“‘Malazgirt’den Viyana kusatmasina degin, fetih, gaza ve cihat séylemleri iginde
gécer ideolojisi bir altyapi 6gesi olarak Osmanli Tarihine egemen olmugtur.”(48)

Tlarkmen gogerin yerlesik topluma gegisinde Gaziyan konumu belirsizdir. Sinif
kimlikleri aciga ¢ikarilamamigtir. Abdalan tarikatlari ve dervigler Anadolu ve
Balkanlarda yerel halkin érgutlenmesinde rol oynarken, halktan bagimsiz devlet
orgutlenmesi, kendi Sikkesini basarak, Kanunname’sini yayinlayarak gelisir.
“Tirkmen kbékenli Osmanli, gbger Tirkmeni dislayarak Osmanli olmustur.”(50)
Ahiyan drgutlenmesini 6zel konumu da dnemlidir sureg¢ igerisinde. Ahi 6rgutleri
devletle siki baglanti igindedir.

Bu kaba tarihsel ¢cergcevede Erken Osmanli ddnemi mimarisinin (sanatinin)
bilesenlerini olusturan 6geler belirginlesir: 1) Yerlesikleasen gdcgerin taze belleginde
henuz korunan bicimler, imgeler, ¢cevre, 2) Yonetici siniflarin (kendileri de goger olan
asiret beyleri) olusturdugu biirokrasi ve iliskili toplum siniflari, 3) islamlasan ve
Tuarklesen yeni toplumda fatihin yerli Gretime olan gereksinimi, yerli halkin
geleneklerine sahip ¢ikilmasi.

Kuskusuz, agiretin imparatorluga donisumu, buna uygun imge ve simgelerin
yaratilmasini gerektiriyordu: On-Osmanli adiyla baglamsallasan dénemdir bu.

Bu donemde, yani erken Osmanli ddneminde sanat ve mimari simgelerin
temelini, 12. Ylzyilda Dogu/Orta Anadolu’da baslayan, hem bdlgesel, hem Selguk
gelenekleri anilariyla ortaya ¢ikan sinkretik sanat Uretimi olusturur. Ayrica Bizans
halkinin bir bolumundn Muslumanlagsmasi etkili olmustur. Bu donemin tipik sanatsal
etkinligi, kiliselerin camiye ¢evrilmesi, zaviyelerin yapilmasidir. Zaviye; moloz tag ve
duvarla, yerel ustalarca insa edilen ibadet mekanlarinin adidir.

Orhan bey’le birlikte yapi programi Ust-kultar Grinine dondsmeye basglar. Orta
Anadolu (Selguklu) mimarisinden farklilagsma sirmektedir, ama bir bicemden (Uslup)
s6z edebilmek icin Yildirim Beyazit ddnemini duginmek gerekir. Donem mimarisi,
iddiasiz, islevsel ve baslangi¢c dénemlerinin kaba pitoreski iginde etkilidir. isgilik yerel,
yap! konstruksiyon teknigi Bizans donemi tas ve tugla almasik duvar 6rgusu, tugla
tonoz ve kubbe bigimindedir.

Beylikler doneminin gegis mimarisinden sonra, 14. Yuzyilda olusan kent toplum
yapisi Doguda gériilmeyen yap! tipini gerektirmistir. imaret-Zaviye bilegimi.



Osmanli tarihinin simge yapitlari Osmanli baskentlerinde yapildi (iznik, Amasya,
Manisa’ nin 6zel durumu s6z konusu.) Bunun nedeni, imparatorlugun tek merkezli
yapisidir. Osmanli sanati diyecbilecegimiz sey, Saray’a aittir.

Genel olarak islam kentinde ekonomik yasanti drgiitiendiginde, garsi ve birlikte
Cuma camisi dusunulir ilk elde. Bursa bunun ilk dnemli 6rnegdini verir. Tarikat/zaviye
ikilisi toplum érgutlenmesini, medrese ise yeni Sunni devletin érgttlenmesini temsil
eder. Devlet guglendikge medrese yapilari 6ne gikar.

“Zaviye yapimi toplumun fetih ve érgiitlenme paralelinde bir etkinligi idi.” (76)
Abhilerle beylerin 14. Yuzyilda iligkileri genel bir strecin kentlerdeki géruntusunu
bicimlemistir. Tuirkmen tarikatlari daha ¢ok koylere yerlesmistir. Sultan ve
yoneticilerin yonelimi ise imaret-zaviye, tabhaneli zaviye, tabhaneli cami
dogrultusunda olmustur.

Zaviye, camiden farkhdir. Il. Beyazit doneminde zaviyeler gozden dugmustur.
Sultanlarin imaret adi verdikleri Ahi zaviyeleri, genel olarak zaviye, éncul yapi olarak
tanimlanabilir.

Ornekler: Orhan Bey imareti (Bursa), Postinpus Baba Zaviyesi (Bursa), Murat
Hiidavendigar imareti (Bursa), I. Murat: Niliifer hatun imareti (iznik), Ebu ishak
Zaviyesi (Bursa), Yildirnim Beyazit imareti (Bursa), Firuz Bey imaret/Zaviyesi (Milas),
Pir ilyas Zaviyesi (Amasya), |. Mehmet, yap. 1413-21: Yesil imaret Zaviye; ¢ini
bezemesiyle olaganiistii tasarim ve Kalitesiyle 6nemli. Tasarimda Selguklu gelenegi
sdrddrilmagtir. Kubbe agikligr 15 m. (Bursa).

Eb0U’l Hayr, EbU’l Hayrat diye de anilan Il. Murat, Osmanh mimarlik tarihine en
cok yapi kazandiran sultan oldu. Bunlardan dnemlileri: Muradiye imaret Zaviye
(Edirne), Muradiye imaret Medrese (Bursa), Yurgiing Pasa zaviyesi (Amasya),
Beylerbeyi imareti (Edirne), Yahsi Bey Imareti (Tire-izmir).

Tek Kubbeli Cami, tipoloji olarak Konya bélgesinde 13. Yuzyilda ilk érnekleri
verdi. Bunlarin ortak 6zellikleri: 1) Giris cephelerinde harim duvari uzatilarak giris
revakinin yanlarda kapali olmasi saglanmistir, 2) Tek kubbeye gegisin konstriktif
ogesi Turk Ug¢gen kusaklaridir, 3) Minare vazgegcilmez degildir, 4) Minareler
baslangicta bagimsiz temelli kule yapilardir (genellikle girisin solunda), 5) Az
pencereli, yuksek kasnakli, almasik duvarlidirlar, 6) Bezemede 6zensizlik baskindir.
Ornekler: Haci Ozbek Cami, yap.1333 (Bursa), Yildirrm Beyazit Camisi, yap.1390
(Mudurnu), Yesil Cami, yap.1391 (iznik).

Doénemin Ulu Cami érnekleri: Yildirnm Beyazit: Ulu Cami (Bursa), Musa Celebi:
Eski Cami (Edirne), Il: Murad: Ugserefeli cami, yap.1437; bu camiyle geleneksel
cami plani tek kubbeli orta mekan gelenegiyle bulugur. Tasiyici sistemin altigen
kurgusu, kuramsal bir soruyu bigimlendirmigtir. 27 m. Kubbe acikligi, minare
kaidelerinde tas yapida artistik diizey dikkati cekmektedir (Edirne).

Osmanlh mimarisinin ilk cagindan baglayarak kubbe pragmatigi ve simgeselligi
temel bir olgudur. Simgesel niteligi neredeyse tim mimari vizyonun temelini olusturur.
Bu toplum kalturinan pragmatizmini ve sinkretizmini yansitir. Pragmatik gerekce,
ayni acgiklikta kubbenin tonozdan daha iyi yuk dagitan geometrik bigim olugsudur. Bu
altyapiyi hafifletir. Tagiyici duvar yerine ayak olabilir. Osmanl mimarisi kagir yapi
tarihinde kubbe-kare moduliini kullanan en zengin yapi gelenegini yaratmistir. ikinci
gerekce ise, simgeselliktir. 14. Ylzyildan sonra kagir yapinin vazgegcilmez ortl 6gesi
olmasi simgesel gucunden oturudur, kubbenin. Buyuk mekan etkisi kubbeli ¢ardakla
yaratilabilmistir.

istanbul’da ilk Osmanli simgesi Yildirim Beyazit'in, 1395’de yaptirdigi
Anadoluhisarr’dir. Karsisinda Fatih’in 1451-52’de yaptirdidi Rumelihisarustu yer alir.
Bir fetih simgesidir.



Bir ronesanstan s6z edilemese de Fatih ve gevresi, Kuzey Avrupa/Rusya
egemen siniflarindan daha ¢ok italya’daki gelismelere duyarli olmuslardir. Fatih’in,
imparatorluk kiltiiriing, Islam sampiyonlugundan vazgegmeden kurmak istedigi
aciktir. Ayasofya cami yapilir. Osmanl genelde fethettigi topraklarda kenti ve
tapinaklarini yakip yikmamistir. Osmanli sarayi Beyazit'da (Istanbul) yapiimistir.
Ticaret anlayisi Konstantinopolis ‘kapan’lariyla bulusur. Ayasofya, tim Osmanli tarihi
boyunca dinsel/toplumsal statustnu arttirarak surdurmustar. 1457-58’de hazinenin
saklanmasi igin savunmali yapi olarak Fatih, Yedikule Hisarini yaptirir. Fatih donemi
yapi ornekleri: Eylp Sultan camisi; 1766 depreminde yikilmis, yerine 1798’de
buglinki cami yapiimistir, Mimarinin Atik Sinan oldugu kabul edilen Fatih Kiilliyesi;
Ayos Apostelaion (Havariler Kilisesi, (diger adiyla Justinianus Kilisesi) yerinde
yapilmig, yerin segiminde simgesellik belirleyici olmug, 1766 depreminde yikilan
kiilliye Ill. Mustafa déneminde yeniden yapilmigtir.

Obmanlh klasik déneminden iki saray kalmistir: Topkapi ve Edirne Saraylari.
Bunlar degisik kiiglik yapilardan kurulu komplekslerden olugur. istanbul’da ilk saray
Tayri Forumu’nda (bugiinkii Beyazit istanbul Universitesi alaninda), ikincisi ise eski
Byzantion’un ve ilk Roma kenti kalintilar Gzerinde kuruldu.

Dénemin Istanbul’'unda sadrazam/vezir kiilliyelerine érnekler: Mahmut Pasa
Camisi, Rum Mehmet Paga Killiyesi, ayrica Gedik Ahmet Pasa Kulliyesi (Afyon).

. Beyazid Kiilliyeleri: Il. Beyazit Kiilliyesi (Amasya/Edirne/istanbul). istanbul
Beyazit Kulliyesinde mimar olarak baslangicta iki isim one ¢ikar: Mimar Hayreddin ve
Yakubsah bin islamsah. 1500-05 yillari arasinda yapildi. Modiiler sistemin en radikal
orneklerinden biridir yapi. ic mekan 16 esit modl (izerine kuruludur. Osmanli
mimarisinin en dengeli, en guzel avlusu ile Ronesans estetigine en ¢ok yaklasan
revak tasarimina sahiptir. Fatih killiyesinde olmayan simetri burada tamamlanmistir.
Ayasofya’ya éykinme belirgindir. 15. YUzyilin bir 6zetidir. En guzel mimari 6geleri
ise, Edirne gelenegini surduren anitsal minare kuleleridir.

II. Beyazit donemi vezir yapilarina ornek: Atik Ali Pasa, Davut Paga Killiyeleri.

Camiye cevrilen kiliselere 6rnek olarak da Kariye Camisi (Khora Manastiri),
Zeyrak Kilise Camisi (Pantokrator Manastiri), vb. verilebilir.

Dogan Kuban calismasinda doneme iligkin diger yapi ornekleri ve 6geleri olarak
Medreseler, tlrbeler, ticari yapilari (¢carsi, bedesten, arasta, han), hamamlari, kaleleri,
¢ini ve algl bezeme, mukarnas, vb. yi de irdeliyor.

Kanuni déneminde Sinan 6ncesi basyapitlara 6zel bolim ayriimistir. 1522’de
istanbul’da yaptirilan Sultan Selim Camisi, 1522-23'de Manisa’da yaptirilan Sultaniye
Kalliyesi, 1523-24’de Gebze’de yaptirilan Coban Mustafa Pasa Kdlliyesi.

Klasik donemin ¢ini ve algi bezemesi Dogu kdkenlidir. Algi mukarnas, 13-15.
Yiizyilda iran, Misir, Turkiye’de yapi bezemesi olarak kullaniimistir.

Osmanli dunyasi i¢ ige yasadigi Avrupa’ya bakarak ve 18. Yluzyildan sonra onu
taklit ederek yokolmustur. Higbir Osmanli, Avrupa’yi elestirel bir gozle
degerlendirmemigtir. Rdnesansin dini temali sanati ‘insani yuceltir. Osmanh
kulturanan, 19. Yuzyilda, medresenin dusunsel despotizminin her bilimsel agilimi
engelleyen ortaminda, Avrupa mimarisinin ve sanatinin sultasina girmis olmasi ise
ilging bir olgudur. Ama genelde Avrupa’nin kiyisinda ama onu gormeden
surdurmustar varligini.



Sinan’dan Sonra Osmanh Mimarisi

“Sinan’in sanati mimariyi bugiin en yuksek oldugunu kabul ettigimiz noktaya
erigtirir.”(251)

Doénemin sultanlari sirayla Kanuni, lll. Mehmet, [.Ahmet, IV. Murad, |l. Mustafa,
[ll. Ahmet (Lale Devri)'dir.

Mimar Sinan’la ilgili bilinen iki yazili kaynak s6zkonusudur: 19 Nakkas Sai
Mustafa Celebinin yazdig Tezkiretiil Biinyan'la Tezkiretiil Enbiya.

Sinan 1587/88’de dlmustlr. Bir idealist, purist degdildi. Kavramsal bir ugrasin
kanitlarini gorebiliriz onda. Her isi, yapisi bir deneme niteligindedir. Kare, altigen,
sekizgen tabanli kubbe ¢éziumleri arayisin gostergeleridir. Sinan’dan hareketle
Osmanlilarda bir mimari kavramdan s6z edilemez. Ama mimarisi boyle bir varsayimi
gerekli kilacak kadar gelismistir. Sinan’in mimarisinde pragmatizm (islevsel,
anlasilabilir geometriye oturan, temel bigimleriyle sade ve rasyonel, bezemeyi ikinci
plana iten bir Gslup) Osmanl kiltdrinin diger alanlarinda da var mi, bu tartisilabilir.
Sinan biyiik bir artiste-constructeur'dir. Fantezi pesinde kosmaz. Oblr dinyalilik,
uhrevilik yoktur onda. Bir sey varsa, o estetik kalitenin algilanmasinin yarattigi bir
‘sublime’ duygusudur.

Sinan ve dénemi mimarisi Rénesans rasyonalizmine ne kadar yaklassa da
Batili kalttrun etkilerine sirtinit ddnmus bir mimaridir. Bu durum, Ill. Ahmet
déneminde, Damat ibrahim Pasayla birlikte ortadan kalkacaktir.

“‘Eger Sehzade’deki strukturel idealizm ve Suleymaniye’de buyuk politik gosteri
bir yana birakilirsa, tim yapilarinda, mekan tasarimi kubbeyi dogrudan algilamak
uzerine kurulmugtur.”(261)

Kanuni dénemi ilk Sinan yapi 6rnekleri: Haseki Kulliyesi, yap. 1538-39; Sinan’in
mimarbasiliginin ilk yapisi (istanbul), Mihrimah Sultan kiilliyesi, yap. 1539
(Uskudar/istanbul), Sehzade Kiilliyesi, yap. 1548; Cami bir tasarim dehasinin
dogsunu miijdeler. Orta kubbe dért yarim kubbeyle desteklenerek merkezi bir mekan
etkisi yaratilmasi eskiden beri vardir. Caminin modliler ve tam simetrik merkezi plani,
Ayasofya semasinin, bu ilk biiylik yapisinda Sinan’i etkilemedigini gésterir (271)
Sinan, ¢iraklik yaptim, diyor bu camide.

Osmanli mimarisinin simge yapisi Siileymaniye’dir. istanbul’u, Kanuni'yi, Sinan’i
ve imparatorlugun bir cihan devleti oldugunu simgeler. Kanuni 56 yasindadir.
Osmanli mimarisinde orta mekan ortisu Ayasofya’ya benzeyen ti¢ camiden biridir.
Digerleri Il. Beyazit ve Kili¢ Ali Paga camileridir. Sileymaniye, Beyazit camisinin bir
cesitlemesidir. Cok vurgulanmis bir bezemesi yoktur.

Selimiye bir tagyapidir. Osmanli mimarisinin 6zgun niteliklerini ve dinya
mimarisi icerisinde 6zel statlisunu belirleyen bir bagyapittir. Sinan’in yazilmamig
mimari kuraminin da uygulanmasidir. Osmanli kultiranun sentetik niteligini daha iyi
temsil edecek, daha iyi bir nesne yoktur. [Kuban bunu ¢ok agik ve kesin bir dille
belirtiyor. ZK] II: Selim’in istegiyle 1568-75 yillari arasinda yapilmigtir. “Ayasofya
kubbesi bliytikliginde bir kubbe yapmak ve bunu Pantheon’un ilkel glici ile
bulusturmak ve bltin bunlari bir Sultan Sancar’in ya da Sultan Olcaytu Hudabende
Han’in, diinyaya seslenen yapi imgeleri gibi etkili kiimak ve butin bu gii¢ simgelerini
glinde beg vakit namaz kilinan bir toplanma yerinin insancil, pratik boyutlariyla
birlestirmek. Sinan’in Selimiye’de yaptigi budur.”(302) Cami, bir butlnlik, dinginlik
hissi verir. Mekanin tek yonelimi merkezden kubbeye dogru yukselmedir. Dig
plastiginde gorulen, devamli, ama butinlesmis kademelenme i¢ mekanda da aynen
hissedilir. Kubbe ile altyapi karsithd yoktur. Kagir duvar bir kutle mimarisidir. Ama
duvar kutlesiyle bir heykel gibi oynamaz Sinan. Dogu rasyonelini temsil eder.



Strakturel manipulasyonunun ustaligina karsin, sonugta, ilk Sasani tromblu
kubbesinin genel semasina sadik kalinmigtir. Karenin dunyasalligi ile kubbenin
sonsuzlugu arasinda, estetik agidan doyurucu bir poligon yerlestirmek, Selimiye’nin
kavramsal rasyonelini olusturur. Selimiye, tim Sinan 6gretisini 6zetler ve onun
biraktigi en agik sanat mesajidir. Ayni zamanda Osmanli kultGrandeki
rasyonalizasyonun da en Ust asamasidir. Sinan’in mekansal kurgularina érnek
olarak; altigen cardakta, Kara Ahmet Pagsa Camisi (Topkapl/istanbul), Semiz Ali Pasa
Camisi (Babaeski), Sokollu ismihan Sultan camisi (Kadirgiia/istanbul); sekizgen
cardakta, Riistem Paga Camisi (Eminoni/istanbul), Sokollu Cami
(Azapkapi/istanbul), Sinan Pasa Camisi (Besiktas/istanbul), Piyale Pagsa Camisi
(Kasimpasa/istanbul) verilebilir.

Kuban'in mercek altina aldidi Sinan’dan segme yaplilar ise soyle: Kili¢ Ali Pasa
Camisi (Tophane/istanbul), Zal Mahmut Paga Camisi, Semsi Paga Camisi (Uskiidar),
Atik Valide Kulliyesi (Uskiidar), Maglova Sukemeri, Bliyiik Cekmece Koprisul, Haseki
Hamami.

Bu noktada Osmanli imparatorlugunda mimarhgin kurumsal yapisina deginiyor
Dogan kuban. Osmanli devlet 6rgutiinde bir Hassa Mimarlari Dairesi ve buraya
mimar yetistiren bir Mimar Ocagi vardir. Mimarbasilar da Ocaktan yetisirler. 16.
Yuzyil, Il. Mahmut zamaninda kurulmustur. Sorumluluk zinciri yukaridan asagiya:
hassa basmimari, hassa mimari tUstadlari (halifeler), hassa mimarlari, suyolcular,
duvarcilar, dulgerler, bigakcilar, demirciler. Kurum sarayin 6zel mimarhk érguttudur.
Sinan’in halifesi Davut Aga’yli, Mehmet Aga, Dalgic Ahmet AJa, Sedefkar Mehmet
Aga izlemigtir.

Osmanli imparatorlugunda buylk yapi etkinligi vakif sistemi icinde gelisir. Bir
vakfiye 6rnegi Hafsa Sultan Vakfiyesi, bir patron 6rnedi de Sokollu Ailesi’dir.

Sultanahmet Cami ve Killliyesi, |. Ahmet tarafindan Davut AJa ve ardindan
Mehmet Aga’ya yaptirilmistir. Sehzade Cami semasina bagh kalinmigtir. “Eger Sinan
bir mimarsa, bu duyarlihgi ile Mehmet Agda bir heykeltirastir.”(363)

Yeni Cami ve Kiulliyesi de Davut ve Mehmet Agalar tarafindan 1597-1603 yillari
arasinda Misir Carsisi kulliyesiyle birlikte yapilmigtir. Carsi L bicimli bir arastadir.

istanbul’da Klasik Cag’in (1588-1720) isaret yapilari érneklenirse: Nisanci
Mehmet Pasa Camisi, Cerrahpasa Camisi, Kazasker ivaz Efendi Camisi
(Egrikapi/istanbul), Yeni Valide Camisi (Usklidar/istanbul), Gazanfer aga Kiilliyesi
(Sarachane/istanbul), Bayrampasa Kiilliyesi ve hanlar, carsi ve arastalar, menzil
kulliyeleri, kervansaraylar belirtilebilir.

Topkapi Sarayi (Saray-1 Cedid-i Amire); saray-1 himayun, babusselam ve divan
meydani (orta kapi ve ikinci yer), sultan ve saray g¢evresi, kasr-1 adl (Adalet kasri),
mutfaklar, bablssaade (akagalar kapisi), Enderun avlusu (harem, Il. Murad koskd,
Hunkar sofasi, koskler, Sepetgiler kasri, Revan kogkl, Bagdad Kosku) gibi
béliimlerden olusur. Sarayi (¢ temel ézelligiyle ayirmak olanakli: 1) insani
urktmeyen, ¢agiran, insan Olceklilik, 2) heykel ve resim yoklugu, 3) pavyonlu tipoloji
(Saraylarda surekli tek yapiya ancak Ill: Selim zamaninda gegilmistir.)

Topkapi Sarayi yani sira buglne kalmayan Edirne ve Manisa Sarayi da
sayilabilir.

Osmanli mimarisinde anitsal mimarinin (ki temel referans camilerdir) tasarim
ilkeleri nedir? Bu soruyu Kuban soyle yanitliyor: tasinan (egrisel 6rtl, kubbe) ile
tasiyan (dusey tasiyici, altyapi) geometrisindeki karsilagsma strikttrel kurgunun
temelini olusturur. Dogrusal altyapiyla egrisel Ustyapi ikileminden bir Osmanl Uslubu
dogmustur. Mimari ¢6zim, kubbe ve kibik altyapi arasindaki armoninin kurulmasidir.
Bu ¢6zimde 1sikh duvarin énemli rollG unutulmamalidir. (451) Tasiyici duvarlarda egri
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reddedilmigtir. Ortl, kubbe ve kubbe pargalarindan olugur. Bati ve Hristiyan mimarisi,
degisik tonoz dgelerini kubbeyle birlikte kullanirken Osmanlinin tek ve degismez bir
ogeye baglh mekan vizyonu Bizans, Ronesans ve barok Usluplara aykiri duser.
islam mimarisinde tek 6geli 6rtli sistemi yoktur. Bir baska farkllik da kiresel
kubbenin dolaysiz/mutlak kullanimidir. Osmanli camisi ‘kubbeye bagli’ olarak
sekillenir. Yani kubbe, bir striktir ve bigim ilkesidir. “Osmanli mimarisinin tutkusu ve
alfabesi budur’(452) Kubbe, disyapida oldugu kadar i¢ yapida da (mekan morfolojisi
acisindan) kompozisyona egemendir. Sinan’daki mekansal buttnlik ideali (merkezi
mekan kompozisyonu) bir geometrik sema arayigi niteliginde dedgil, islevden 6din
vermeyen bir bicimsel batlnlik arama seklindedir. Yon (kible) belirleyici olmamisgtir.
Mekan butundur, parcalanmaz. Mekan sinirlarinin her yerde kesin olarak belirgin
olusu camilerin dnemli bir 6zelligidir. “Sinan’in yaratici biylikligl de bu blitiinlesmis
mekan vizyonuna her yapisinda degigik bir yanit bulmasi olmustur.”(452) Gotik-
Ronesanstan ayrilan bir baska sey, yuk ve yuklenen arasinda bir kargithgin degil,
organik bir iligkinin yaratiimasini kolaylastirir (...) Higbir mimari 6ge, yataylik ve
diUseylik hissini 6zellikle guglendirmek icin vurgulanmamistir.”(453) Mihendis mimara
agir basmistir. ilk striktiirel karar, sonucu saptar. Ama cami mekani iginde aldigi
bicim estetik duyarlik ifadesidir.

Pencereli duvarda iki buyuk usluptan biri Misir/Memluk, digeri Osmanli
Uslubudur. Osmanli duvari bir plastik etki araci olarak degerlendirmedi ve gérmedi.
Nedeni, daha ¢ok, duvar tasariminin icmekan ve yapinin volumetrik tasarimi yaninda
cok daha 6énemsiz bir yer tutmasi. Duvar, 1sikli perde demekti. On cepheden ¢ok yan
cephelere 6nem verilmig, Bati geleneginden burada da uzaklasiimigtir. 14. Ylzyildan
sonra Osmanl mimarisi bir pencereli duvar mimarisi yaratmistir.

“‘Kubbeli yapinin Sinan’in ve izleyicilerinin yapilarinda ulagtigi anitsallik,
ulasmak istedikleri bir bicimsel idealin varligina inanarak anlagilabilir.”(456) Tumel ve
egrisel hareket, altyapiyla butunleserek zemine indirilir, bdylece olaganustu siluetler,
etkileyici i¢c mekanlar elde edilmis olur. Kubbe, her seyi yonlendiren bir bigimsel
sema, bir kok fikirdir.

Bu mimaride sayi simgeselligi ve mistisizmi kanitlanmistir. Kubbeyi yapisal
safligi ile kullanan tek uzun 6murli Uslup Osmanh dénemidir. Yarim kure, bir tarihi
prototipin insan iradesinden bagimsiz varligindan kaynaklanan bir potansiyel
gelismeye isaret eder. Kubbe konstriksiyonu Anadolu’da ¢ok eski bir gegmise
dayanir. Osmanh mimari Gslubunun birincil 6zelligi, merkezi tiimel mekanidir.

islam dustincesi, yap! ya da herhangi bir artifaktin bigimlendirilmesinde derin
sirli anlamlar aramaz. Felsefe/kuram baglaminda Sinan dahil tim Osmanli mimarlari
Ortacag ustalari olarak gorulebilir.

Turk mimarisinin rasyoneli struktureldir, mekan yeni strakttur kavramlari
uzerinde bigimlenir. Rénesans rasyonalizasyonu ise kuramsaldir. Mekan
organizasyonu plandan baslar. Oysa Osmanli mimari kompleks bir mekan sonrasi
disunmemistir. Planlarda izlenen bir simgesellik yoktur. Rénesans yapisinda oOlglye
planda, yani yatayda karar verilir. insan boyutlari dikkati alinmaz. Sinan’in camisinin
boyutlari, ayaktan duran/namaz kilan adamin dlgulerine gore duseyde saptanmigtir.
Kolay anlasilir bir geometrik rasyonel tUzerine kurulmustur. Buna kargilik Batida
mimarinin yapi, malzeme ve ayrintili gézum olarak nitelikleri Osmanli ile
karsilastirlamayacak kadar itinali ve zengindir. islam camisi, Osmanli mimarisinde
batunlegtirici bir amaca yonelmistir.

Anadolu, Osmanli Konut gelenegine de géz atiyor Kuban. Anadolu’da diinyayin
herhangi bir bolgesinden daha ¢esitli ve zengin bir gelenektir sbzkonusu olan. Duz,
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toprak dam ve kiremit ortulu ¢atinin evrensel bir konumu vardir ve temeldir
neredeyse.

Tas temel Uzerinde ahgap taslyici gatki, kerpi¢ dolgu ve kiremit ortull ahsap
cati degismez konstruksiyon ogesi olan iki katl Hayath Ev Tipolojisi dogal olarak 6ne
cikar. Hayatl evde plan tipolojisini birinci kat belirler. Hayat denilen agik bir galeriyle
mekansal olarak butlinlesen bir eyvan etrafinda iki bagimsiz oda, planin temel
kurgusunu olusturur. Tarimsal toplumun kirsal hayatta gelistirdigi bir konut
tasarimidir. Gogerin yerlesme surecinin ifadesidir.

Ev, kadinin mikrokosmozudur. Avlu yiksek duvarla disariya kapanir. Bu konut
gelenedi Osmanli mi, Tark mi sorusunun yanitini Osmanli olarak verir yazar.
Tarihsel koken olarak, Asya’nin Ug bin yillik tarihini gosterir. Revak, eyvan yerel
kiltiirel bilesen olarak konutu gesitlendirmistir. iki drnek: 15.yiizyil Glipglipoglu
Konagi (Kayseri), 1640 Halil Aga Evi (Mudanya). Doruk 6rnek ise, Cakiraga konagi
(Birgi).

Erkek konuklarin agirlandigir buyuk salon divanhane olarak adlandirilir.

Diyarbakir, Urfa, Mardin, Bagdat, Erzurum evlerinden ayri ayri s6z edilmelidir.

Avrupa’ya Oykiinme:1720-1929. Tarihsel Gergcevesine Oturan Dénem

Padisahlarin sirasi asagi yukari soyle: lll.Ahmet, .Mahmut, 1ll.Osman,
[Il.Mustafa, |. Abdulhamit, Ill.Selim, IV.Mustafa, Il.Mahmut, Abdldlmecit, Abdulaziz,
[I.Abdllhamit, Sultan Resat, II.Abdilhamit, Sultan Vahdettin.

[ll. Ahmet doneminde Avrupa’ya ilk surekli elgi gonderilmistir: Yirmisekiz Celebi
Mehmet Efendi.

Dénem, eskiyle yeninin catismasinin tarihidir. Matbaa 1727°de Osmanli
devletine girmistir. .Mahmut’'un padisahlik yaptig1 1730-1754 arasi Lale Devri olarak
adlandirilir. Barok/Rokoko etkileri belirgindir. Koktenci sanat ortaminin degisimine
olaganusti 6rnek, Nurosmaniye Cami ve Killiyesi’dir. Dénemi, agilan
humbarahaneler, elgilikler, kisla/okul yapilari, 1766 buylk depremi, 18.yuzyilin kenti
bitiren yanginlari, 1793’de Nizam-1 Cedid’in kurulmasi simgeler. Ayrica Il. Mahmut
zamaninda, 1826’da Yenigeri Ocagi kaldirilir. Fransiz hayranligi doruktadir.
“‘Avrupa’dan ithal edilen her yeni kurum mimarisini de birlikte getirmistir.”(501)

Orduda yenilenmeye ragmen, Abdulmecit tahta ¢iktiginda Osmanli bir yari
soémirgeydi. 93 Harbi (1877-78) Rus ordusunu istanbul Yesilkdy’e kadar tasimis,
Zafer Aniti dikilmistir buraya. Savaslarin sonucu Rumeli’den istanbul’a blyiik bir go¢
dalgasi olmus ve sirmistiir. 1881’de Duyun-1 Umumiye kurulmus, 1889 ittihad-i
Osmani gizli jontark 6rgatint 1908 ikinci Megrutiyet izlemigtir.

[ll.Mustafa zamaninda 1773’de Bahr-i Himayun agilmistir.

1760’dan ilk savasa kadar Avrupa mimarisinin imgesi, klasisizm, romantizm,
historisizm, jugendstil (art nouveau) kanalinda dontismustir (Nikolaus Pevsner).
Batiya asiri duyarli bu donemde Osmanli’da sira biraz farklilagir: Rokoko, Baroktan
once gelir. Nurosmaniye olaganustu bir tasarim olarak barokun yerel bir yorumudur.

Osmanli Lale Devri Uslubu, Turk yorumlu Rokoko ve barok Uslubudur. 1.
Mahmut déneminde Ampir Uslubu olarak adlanir. Bezeme de, dénem iginde blyiik
degisikliklere ragmen mimari tasarimda geleneksel bezeme tipolojileri pek
degismemisgtir.

Lale Devri, gicek devridir. Bezeme kdkeni Safevi iranidir. Kisa émriinde hem tas
oyma, hem boyali bezemede zarif bir bitkisel bezeme Uslubu yaratmistir. Yeni
uslubun izlenmesinin en glzel araci bu donemden sonra agirlikli olarak gegsme ve
sebiller olacaktir (509): lll.Ahmet Cesmesi (Sultanahmet/istanbul), Tophane Cesmesi
(istanbul) vb.
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Lale Devrinin bir bagka karakteristigi de Sadabad Sarayi ve Kagithane Cevre
duzenlemesidir.

Rokoko, Fransiz rokokosunun uzantisidir. Bezemesel abarti ve maniyerizmden
sozedilebilir. Ozellikle gesme aynalarinin bezemeleriyle . Mahmut zamaninda (1740)
ortaya ¢ikmistir. Akant motifleri, S/C kivrimlari, deniztaragi motifleri, vb.
uygulanmistir. Mehmet Emin Aga Sebili ve Cesmesi (istanbul), Kara Yusuf Pasa
Sebili Cesmesi, Nurosmaniye Cesmesi ve Sebili, . Abdulhamit Cesmesi ve Sebili,
Mihrisah Valide Sultan Sebili, ilging érneklerdir.

Mahmut dénemi yapilari igerisinde Hekimoglu Ali Pasa Camisi (Istanbul),
Nurosmaniye Kiilliyesi; yap. 1749-55 (istanbul), Mimari Simon kalfadir. Yenilesmenin
dorugu olup, Selimiye’den sonra en 6nemli anitsal yaratmadir Osmanli geleneginde.
Yapiya barok ézellikler kazandiran genis egrisel bigimlerle, zengin silmeleridir. ilk tas
kiilahli camidir;, Fatinh Camisi: Ill. Mustafa tarafindan yenileme, Laleli Cami, yap.1764;
Ill.Mustafa tarafindan Kara mimar ve Mehmet Tahir Aga’ya yaptiriimistir, Selimiye
Camisi (Uskidar/Istanbul), Eyiip Sultan Camisi, sayilabilir.

Ayrica Sahsultan tirbesi, Naksidil Sultan Turbesi, [l.Mahmud Turbesi sayilabilir.

18/19.ylzyilda Batililagmayi simgeleyen yapilar arasinda ise Kisla mimarisi
ornekleri arasinda Selimiye Kiglasi, Kuleli Askeri Lisesi, Magka silahhanesi bulunur.

Kitlphane olarak Képriilti, Damat ibrahim Pasa, Ahmediye ve Atif Efendi
Katiphaneleri 6ne ¢ikar (mimari tasarim agisindan).

Besiktas, Tersane, Ahsap Ciragan Saraylari ahsap gelenegdin saraylaridir.
Bebek Kasri one c¢ikar.

Dogan Kuban buraya bir b6lum acarak 1520-1920 arasinda eyalet mimarisini,
Diyarbakir, Mardin, Urfa, Adana, Van, Erzurum, Tokat, Kayseri, Orta-Bati Anadolu,
Misir, Suriye, Filistin, Irak, Balkanlar (Saraybosna / Bulgaristan / Yunanistan /
Arnavutluk/ Eflak Bogdan / Macaristan), Ege, Rodos, érneklerinde irdeler. Ornekler
arasinda ishak Pasa Saray (Dogu Beyazit/Agri) vardi.

“Kent ve mimatri iligkisi bir kiltird tanimlayan olgularin 6nemli bir
bilesenidir.”(597) Buyuk/kuguk kavramlari islevsel ayrima goére bigimlenir. Yataylik
baskin 6gedir Osmanl kent tasariminda. Yangin ve kisa démurltlik anitsal konutu
onlemigtir. “Kentin buyimesini denetleyen bir planlama s6zkonusu degildir.”(599)
Molekuler tasarim, 19.yuzyila kadar kentlerde egemen olmustur. Kent mekanina
dogrudan agilan yapi yoktur. Sokaktan eve girilmez. Avludan gegilirdi. Bu ice
donukluk kentte meydan olgusunu onlemigtir. Batililagma ile bu ige donukluk ortadan
kalktl. Sokaklarla butliinlesen yapilara gegildi.

Osmanli kentini asil tanimlayan mimari 6ge konutlardir. Konutun bulundugu
mahalle gevresinde mescit, cesme, mektep, zaviye/tekke yer alir. “Sokak bir negatif
olgudur. Clnkl 6nceden tasarlanmigs bir bicimi yoktur.”(601) Ticaret merkezleri,
hamamlar, turbeler, kulliyeler, mahalle mescitleri, liman ve kaleler géze ¢arpan yapi
stogunu olusturur.

19.yuzyili bir segmecilik ylzyih olarak adlandirmak yanlis olmaz. Art Nouveau
(=Secession, Liberty, Modernismo, Jugedstil de denir) Raimondo D’Aronco (italyan
mimar) ile geldi. 1930’lara kadar Birinci Ulusal Mimari Akimi ile birlikte etkili oldu.
Doénemde etkisini gdsteren Oryantalizm, Tlrkiye’de bir islama dénus gibi algilandi.

19.yuzyila ve 20.yuzyil baglarina Hristiyan mimarlar damgalarini vurmuslardir.
Hem de tartismasiz bicimde. Bunlarin kimi Osmanli uyrugu, kimi yabanciydi (italyan,
Fransiz, ingiliz). Balyan Ailesi’nin kdki Kayseri'ye dayanir: Kalust Kalfa (01.1779),
Sarkis Kalfa (01.1796), Krikor Amira Balyan (1764-1831), Garabet Amira Balyan
(1800-1866), Sarkis Bey Balyan (1831-1899), Nikogos Balyan (1826-1858). Fossati
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Kardesler, Gaspare ve Giuseppe italyan mimarlardir. William James Smitht ingiliz,
Alexander Valleruy (1850-1921) Fransiz, Raimondo D’Aronco da italyandir.

19.yuzyil saraylar yuzyihdir bir yandan. Tek merkezli saraylardir bunlar.
Dolmabahge Sarayini Abdulmecit, hassa mimari Garabet Amira Balyan’a, Abdulaziz
ise Ciragan Sarayini Sarkis Bey Balyan’a, Beylerbeyi Sarayini Sarkis Bey ve Agop
Balyan’a, Il.Abdlilhamit Yildiz Sarayini ve Hasbahgeyi yine bu ikiliye Sarkis Bey ve
Agop Balyan’a yaptirmigtir.

19. yuzyilin dinsel yapilarindan camiler arasinda Beylerbeyi, Nusretiye,
Dolmabahcge, Mecidiye, Ortakdy, Sadabat, Tesvikiye, Pertevniyal Valide, Hamidiye
Camileri sayilabilir. Mimarlari hristiyan mimarlardir. Ayrica kilise, sinagog ve tekkeler
yapilmistir.

istanbul icin ilk kentsel plan Molkte Planidir. 1866°da kentin bir bélimii Luigi
Storari tarafindan haritalanmis, Surigi kadastro plani ¢ikariimig; 1867°de kent
cikarilan bir yonetmelikle 14 bolgeye ayriimistir.

Avrupa etkisinde yeni konut mimarisi etkili olmus; konak ve yalilar, siraevler,
kagir villa ve apartmanlar gundelik yasama karismiglardir. Yeni kamusal islevler yeni
yapi gereksinimi dogurmus; bakanliklar, okullar (mihendishane, dar-ul funin), ticari
yaplilar (Sergi-i Umumi Osmani), saat kuleleri, tiyatrolar, sanayi yapilari, tren
istasyonlari, hastaneler, vapur iskeleleri, bankalar, ishanlari, oteller, kullpler, pasajlar
yapimigtir.

20.ylizyll baslarinda iki mimar dne ¢ikti. Giulio Mongeri (italyan), Konstantin
Kiryaladis (Rum). Ayni dénemde ulusal mimari arayiglarini; Ahmet Kemalettin Bey
(1870-1927), Mehmet Vedat Tek (1873-1942) temsil etmigtir.

Sonug

Osmanli mimarisinin 16.yuzyildan sonra, baskent digindaki sinirh varligi,
aristokrasinin senlendirdigi Avrupa’yla kiyaslanmayacak bir mimari bogluk gérunttsu
sergiler. (679) Ekonomik guclin tek merkezde toplanmasi buna neden olmustur.

Sinan’a kadar Osmanli mimarisi patlama yapmamis, ama i¢ten olgunlasmistir.
Sinan, Osmanli kiltarinde mimarin vizyonunu patlatan yaratici sanatgi olmus,
evrenseli Uretmigstir. Yaratici ddnem onunla baslar ve biter. Sonrakiler izleyicilerdir.
“Sinan’in halifelerinin artik emin olduklari grameri saptanmis bir dille yapitlar
uretmislerdir.”(680) “Klasik sézliik ve sentaks siradan ustalara da dogru konusmasini
6gretmigtir.”(680)

Lale Devriyle birlikte geleneksele yeni bir elbise giydirilmistir. Bu alici kultur
doéneminin kilit yapisi Nurosmaniye’dir.

18.ylzyilda ¢evrenin fiziksel degisimi mentalite degismesi yaratmamis, sultan
ve gevresince (kuguk bir elit) temsil edilmigstir. “Bu agidan bakinca bu kitapta
sunulanlar, biitiin mimari tarihlerindeki gibi, idare edenler ve tiiketenler sinifinin
mimari tarihidir.”(680)

Osmanl son dénem mimarisi, Vaka-i Hayriye’den Cumhuriyet’e kadar bir
soémurge mimarisi niteligi tagir.

Dogan kuban’in bu gérkemli bagyapiti, sonunda bir Osmanli mimarlik Sézliigii
(s.681-684), Dipnotlar (s.685-697), Kaynakga (s.698-710), Dizin (s.711-719)
icermektedir.

(2008)
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JUHANI PALLASMAA (1936, Finlandiya)

Pallasmaa, Juhani; Tenin Gozleri (1996), Cev. Aziz Ufuk Kilig,
YEM Yayinlari, Birinci Basim, Mart 2011, Istanbul, 89s.

Son zamanlarda okudugum ve beni mutlu eden kitaplardan biri iste budur. Bu kadar
pahali olmasaydi birkag kisiye daha alir okuturdum.

Gormeyi 6ne ¢ikaran ginumuz algilama siyasetlerinin birgok sanat dalinda
oldugu gibi mimarlikta da duyumsal (tensel, dokunsal, isitsel, koku ve tat almayla
ilgili) alginin gizil olanaklarini (imkan) nasil tukettigini, yok edebilecegini, boylece
nelerden yoksun kalabilecegimizi Oylesine duru, acik ve dingin bir dille anlatiyor ki
Pallasmaa bu iki makalenin alaninda birer basyapit olduklarini digtntyorum ve dyle
de sayildiklarini santyorum. “Basat duyu olan gérme ile bastiriimis duyu kipi olan dokunma
arasinda kavramsal bir kisa devre yaratma’ (12) olarak galismasini 6zetleyen mimar
Pallasmaa, kesin bir bicimde gorme de iginde olmak Uzere tum duyularin dokunma
duyusunun uzantilari oldugunu yaziyor: “Duyular ten dokusunun 6zellegmis halleridir ve tim
duyusal deneyimler birer dokunma kipidir ve béylece dokunsallikla ilintilidir.” (13) Asil zihinsel
gorevi barindirma ve butunlestirme olan mimarlik, bizi salt kurgu ve dug dinyasinda
iskan etmek icin degil, “diinyada olmak deneyimimize terciiman olmak ve gergeklik ve kendilik
duygumuzu gliglendirmek igindir.” (14) Sanat ve mimarligin guglendirdigi bu kendilik

duygusu, dus, imgelem ve arzunun zihinsel boyutlarina tam olarak girmemizi saglar.
“Binalar ve sehirler, insani varolug durumunu anlamak ve onunla ylizlesmek igin gerekli ufku saglar.

Mimarlik salt gérsel ayartma nesneleri yaratmaz, anlamlara araci olur ve onlari yansitir. Herhangi bir
binanin nihai anlami mimarligin 6tesindedir; bilincimizi diinyaya ve kendilik ve varlik duygumuza geri
ybnlendirir. Anlamli mimarlik kendimizi bedenli ve tinsel tam varliklar olarak deneyimlememizi saglar.

Aslinda bu her tiirlii anlamli sanatin en énemli islevidir.” (14) Bilgisayarli gérinta tretiminin
retinal yolculuga katkisindan kaygilanan yazar, ‘cokduyulu, eszamanli ve esguidimlii
imgelemedeki muhtesem yolculugun’ kérelmesine deginiyor (hakli olarak). Yaratici ile
nesne arasinda uzaklik yaratilmaktadir bilgisayarla. Oysa dogrudan deneyimde hem
nesnenin igindeyizdir, hem de disinda. “Yaratici emek bedensel ve zihinsel
o6zdeslesme gerektirir, duygudaglik ve sevecenlik gerektirir.” (16) Tekil goru degil
cevrel gorudur asil olmasi gereken. “Bilingsiz ¢evrel algilama retinal gestallt’s
mekansal ve bedensel deneyimlere déndstiiriir. Cevrel gbrme bizi mekanla
bitiinlestirirken, odaklanmis gérme bizi mekanin digina iter, salt bir izleyici kilar.” (16)
Girigten sonraki birinci bolum gérmenin duslnsel ve tarihsel bir elestirisiyle
basliyor, gozmerkezciligin elestirisinde birgok disinlre deginiyor Pallsmaa. Sartre,
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Marleau-Ponti, Heidegger, Harvey, vb. Onceleri gorkemli gériiler doguran gérme
egemenligi, giderek higgilesti (Heidegger). Batinin ego-gelisimi, kendilik ile dinya
arasinda derinligi ¢cogalttl. Yani sira retinal mimarlikla birlikte yiten plastisitedir. Soyle

diyor dederli yazar: “Biiyiik bir mimarlik yapiti tam da, kaynagtirmayi basardidi karsit ve geliskili
niyetler ve imalar dolayisiyla biydktir. Gézlemciyi duygusal katilima agmak igin bilin¢li niyetler ile

bilingsiz dtirtiiler arasinda bir gerilim olmasi sarttir.” (37) (Karsitlarin eszamanli ¢ozumu-Alvar
Aalto). Sanatg¢inin sézel anlatimlari derin bilingdigi niyetlerle ¢elsebilir (37). Dogal
maddeler bizi varligin sahiciligine tagir. Zamanin asinmasi zenginlestirici bir deneyimi
yap! malzamasine aktarir. Uzam denli zaman iginde yuvalanmak, zamani da
evcillestirmek mimarin isidir.

Modernite evriminde en énemli gizgilerden biri Kartezyen perspektif
epistemolojisinden kurtulmak oldu (44) Belki ginimuz odaklanmamig gérmesi, gézun
denetim ve erke yonelik arzusundan kurtulmus olarak, gorme ve disunme igin yeni
olanaklar acgabilir. (45)

ikinci bélim Marleau-Ponti’nin bedeni insan deneyiminin odagina yerlestiren
dusuncesiyle baslar. Cokduyulu deneyim fenomenolojisi diyebilecegdimiz bir
¢6zimlemeden sonra (ormanda yurUyus, ¢ay toreni, vb.) duyusal deneyimler; goélge,
sescil igtenlik, sessizlik, zaman ve yalnizlik, koku mekanlari, dokunmanin bigimi,
tasin tadi, kas ve kemik, beden imgeleri, vb. basgliklarda 6rnekleniyor.

Cok guzel bir s6zu var: “Tim duygulandirici sanat deneyimlerinin altinda bir melankoli
duygusu yatar; bu, giizelligin maddesel olmayan zamansalliginin hiiznid(ir. Sanat ulasilamaz bir ideal

ortaya atar: ebedi olana bir anligina dokunan giizellik ideali.” (67) Yapit icine girilmez, yer yer
som, ele gegmez bir yogunluk tasimali yazara gore (Ve hakl!) Soyle bitiriyor bu
gorkemli yazisini Juhani Pallasmaa:

“Animsanasi mimarlik deneyimlerinde mekan, madde ve zaman tek bir boyutta, varligin
bilincimize niifuz eden temel téziinde kaynagir. Kendimizi bu mekanla, bu yerle, bu anla 6zdestiririz ve
bu boyutlar bizzat varolusumuzun bilesenlerine déniigiir. Mimarlik kendimiz ile diinya arasinda

uzlasma sanatidir ve bu aracilik duyular araciligiyla gergeklegir.” (88)

(2012)
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MUJGAN YILDIRIM (XXXX, Tirkiye)

Yildirnm, Mijgan; Bir Ronesans Adami: Dogan Kuban Kitabi (2007)

Tiirkiye is Bankasi yayinlari, Birinci basim, Kasim 2007, istanbul,
436s.

Kuban'in 6nemini dyle saniyorum igeriden bizim kavramamiz zor. Ne yapip ettigi bir
yana, yaplip ettiklerinin dnemini kavramamiz gerek dnce.

Nehir soylesi Kuban’in ulusal katkisinin yani sira mimarlik tarihine uluslararasi
katkisini da géz 6nune seriyor.

Onemli restorasyon calismalarina katilmig, alaninda kaynak niteligi tasiyan
calismalariyla algakgonulli ama dev gergekte, girisimini 80’li yaslarina degin
surdurmuas ve surduruyor hala.

Evet, pinil piril geng, yaratici bir beyinin sahibi oldugu Cumhuriyet Bilim ve
Teknoloji yazilarindan da belli...

Tarihimizin, tabii s6z konusu olan kultur tarihimiz, yoksulluguna ve
yoksunluguna isaret etmekten gcekinmeyen Kuban, kuramsal ¢ergeve olusturacak
denli ‘mimar’ olamadigimizi, muhtesem Mimar Sinan’a ragmen soyluyor ve
yineliyorum bunu sdyleyen kisi Sinan’i, Bizans, Selguklu, Osmanli mimarisini
herkesten daha fazla bilen biri.

Cocuksu yaklasimlari bu nedenle yalnizca renk katiyor sdylesiye. Karsitlik
uzerine tezinden 6zellikle s6z ediyorum, bunu ne denli basit algiladigindan. Ama
belki de bizim géremedigimiz bir gsey var onun ‘karsithgin dogada yer almadigr’
konusundaki yargisinda...

Kuban demek, sunu anladim ki, Bizans demek, Selguklu, Osmanl demek,
istanbul demek, Kalenderhane demek, Sivas Cifteminare demek, kent demek,
kentlilesme demek, bir cesur devrimci durus demek.

Otomobildeki tenekeyi gormus biri demek. Ben Kuban'’i gok geg¢ kesfettim
kuskusuz. Elimde essiz bir yapiti; Osmanli Mimarisi var. Ogreniyorum, 6greniyorum
ve 6greniyorum...

Onun dégrencisi olmak, onun yurttasi bile olmak onur verici.

Cunkl temelde yaklagiminda yatan farklilik onu oldukga ayricalikh kiliyor. Su:
Karsilastirmali Bakis. Baglamsal yaklagim. Boyle olmadikga ya ¢ok kuguk, ya ¢ok

17



blyuk goruaruz. Oysa Kuban gergek olgulerden yana. Digerine gore ne’likten yana...
Baska turlu anlayamayiz yargisina da gonulden katiliyorum.

Kaltar ve uygarhk kavramlari arasindaki ayrimi Turkiye'yi anlamakta yardimci
olabilir. Restorasyon ve kentsel degisme konusundaki yaklagimlari da ufuk agici.
Gergekciligi belki de yontemine bagli. Nostaljiye uzak durusu, nesnelligi bilim adami
kimligini nasil 6zumsediginin de kaniti.

Aslinda bir kalttr, bir Ronesans adami. Yapiti bir uzmanlik’a isaret etmekle asla
yetinmiyor. Oyle olsaydi uzmanlardan biri olurdu (akademisyen). Hayir, genis bir
yelpazede agilan merak duygusu, onu yasamin buttn alanlarinda bakmaya,
gordugunu i¢sellestirmeye yoneltmis. Tumlemis uzmanligiyla uzmanlik digi birikimini.
Ortaya ‘yaratici’ denebilecek bir yaklagsim ¢ikmig. O tarihe bakiyor ve gorduklerini
daha kapsamli, gecerli bir anlam ¢ergevesine oturtuyor. Cikan sonuglar mi? Elbette,
¢ok hosumuza gitmeyecek. Bize ne kadar oldugunu yekten sdyledigine gore.
Kagacak deligimiz yok, bu agik.

Kullandigi ve kuramlastirdigi bir kavram c¢ifti de gocerlik/yerlesiklik(kentlilik). Bu
ikilemin bicimleme gucune sikga isaret ediyor ve oldukga inandirici bigimde.

Yine de diyorum ki, belli bir digtince gelenegine yaslanmigs biri olarak, kendi
kuramsal resminde, tarihsel toplumun tim (i¢/dis) dinamikleri yeterince dikkate
alintyor mu? Toplum orada duran, kendi olan, som bir batin gibi gérantyor. Oysa bu
toplum liflerine ayrilali hanidir...

Bunsuz, bu gorulmeden bir kuramlastirma girisimi, niyeti bizi nereye tasiyabilir.

Evet, 6grencisi olunasi bir adam... Buyuk adam Dogan Kuban.

(2008)
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